Polskie ludowe piesni pasyjne

Zmartwychwstanie Chrystusa to najwazniejszy moment w religijnosci chrzescijan.
Dlatego opisy pojmania, meki i ukrzyzowania Chrystusa jakie znajdujemy w
ewangeliach od wiekéw silnie oddziatywaty na wyobraznie zaréwno twoércow, jak i
prostego ludu. Rowniez w roku liturgicznym czas Wielkiego Postu, ktory jako
samodzielna czes¢ wszedt do kalendarza liturgicznego na poczatku IV w. jako
nawigzanie do czterdziestodniowego postu Chrystusa -to szczegdlny okres. Od
zarania we wszystkich lokalnych kulturach; tam gdzie pojawito sie chrzescijanstwo,
okres ten cechuje bogata obrzedowos¢ zaréwno koscielna jak i ludowa. Wazne
miejsce w tej obrzedowosci zajmujg piesni.

Tradycja pie$ni pasyjnych siega poczatkdw chrzescijanstwa w Rzymie, gdzie
wykonywano liturgiczne piesni pasyjne w trakcie procesji pokutnych z udziatem
Papieza i wiernych. Zmiany zachodzgce w Kkosciele: wprowadzenie choratu
gregorianskiego do liturgii, odmawianie gtdbwnych modlitw w jezyku ojczystym,
tradycje muzyczne klasztorow rozsianych po catej éwczesnej Europie, nowe prady
teologiczne -to niektére z przyczyn, ktére spowodowaty, ze w tamtym okresie
powstawaty bogate lokalne tradycyjne zwigzane z okresem Wielkiego Postu.
Skfadaty sie na nig: obrzedy liturgiczne, dramaty liturgiczne, misteria pasyjne,
udramatyzowane procesje, piesni. Celem ich byto glebsze przezywanie meki i
Smierci Chrystusa przez wiernych. Nie bez znaczenia byt fakt, ze w okresach
przetomowych takich jak wojny, epidemie, daty milenijne -powracata tematyka
eschatologiczna, oczekiwanie konca Swiata, a to z kolei wigzato sie z nawotywaniem
do pokuty, nawrdcenia i przywotywaniem smierci Chrystusa (ruch biczownikéw).

Cho¢ najstarszg zachowang polskg piesnig pasyjng jest ,Jezus Chrystus Bég
Cziowiek” (bedgcg ttumaczeniem 2z taciny Godzinek o Mece Panskiej),
przypuszcza sie, ze na terenie Polski pierwsze piesni pasyjne w jezyku polskim
powstawaty w Xl w. Wtedy to tradycyjne formy facinskie zaczeto zastepowac
polskimi tekstami. Do rozwoju piesni pasyjnych przyczynity sie dramaty liturgiczne i
misteria pasyjne. Sama Liturgia Wielkiego Postu zawierala wiele
udramatyzowanych elementow inscenizacyjnych.

Procesje z palmami, z krzyzem, do grobu, do chrzcielnicy, swiecenie ognia, akcje
liturgiczne, podziat rél i funkcji, dialogowane oficja -staty sie integralng czescig
obrzeddéw Wielkiego Tygodnia. Towarzyszyty im bogate spiewy liturgiczne. Z czasem
tacinskie hymny i antyfony zastepowano tekstami polskimi. Réwniez w misteriach
pasyjnych, zwanych jako ,gry” (ludus passionis) bedacych przedstawieniami
poetyckimi, wykorzystywano piesni pasyjne, co bardzo przyczynito sie do ich
popularyzacji. Wtedy tez do obrzedowosci wielkopostnej zaczynajg przenikac¢ formy
ekspresji ludowej. Nie bez wptywu na rozwdj piesni pasyjnych pozostaje wynalazek
druku, a co za tym idzie pierwsze zbiory piesni- kancjonaty (ktérego XIX-wieczng
popularng wersjg sg tzw. kantyczki). Sposréd piesni paraliturgicznych, na uwage
zastugujg rozpowszechniane w XVII w. plankty (piesni wyrazajgce bodl i rozpacz
Matki Boskiej) osiggajgce nieraz wysoki poziom artystyczny w opracowaniach
wybitnych kompozytorow oraz lamenty, ktére najczesciej byly wyrazem ludowej
poboznosci. Na ich powstanie i popularnos¢ wptyw miato przede wszystkim
upowszechnienie tzw. teologii mistycznej, a co za tym idzie powstanie zakonow



zebraczych i réznego rodzaju bractw koscielnych. Jest to réwniez okres powstawania
kultu Maryi, ktérego wyrazne wptywy wida¢ w piesniach pasyjnych.

Dzi$ piesni wielkopostne traktowane sg jako osobny gatunek piesni religijnej; dzieli
sie je na kilka podgatunkow: piesni pasyjne, piesni pokutne; nabozenstwa liturgiczne
(Gorzkie Zale, Godzinki o Mece Panskiej, litanie), nabozenstwa pozaliturgiczne,
lamenty pasyjne, plankty (opiewajgce bol i rozpacz Matki Boskiej Bolesnej).

Wedtug najnowszej typologii piesni wielkopostne mozna sklasyfikowac nastepujgco:

o koscielne liturgiczne: - zwigzane z liturgig Mszy $w., brewiarzem i obrzedami
koscielnymi,

e paraliturgiczne - luzno zwigzane z liturgig lub sg paraliturgiczng ludowg recepcjg
liturgii np. adoracja Grobu Panhskiego,

o koscielne pozaliturgiczne: - piesni nie majgce zwigzku z liturgig, ale za wzgledu na
swojg wartos¢ wykonywane sg w kosciele (piesni narracyjne, rymowane modlitwy
pasyjne);

o pozakoscielne: piesni ktére nie majg ani bezposredniego ani posredniego zwigzku z
liturgig. Wykonywane sg w domach i sg wyrazem ludowej poboznosci.

Wiele z wymienionych ponizej piesni naboznych na Wielki Post nalezg do gatunku
piesni wielkopostnych, wsrdd ktorych wiekszos¢ zaliczamy do podgatunku pasyjnych.
W zywej tradyciji ludu polskiego funkcjonujg one w sposob szczegdlny. Wykonywane
sg w czasie kulminacji Wielkiego Postu, czyli w okresie Triduum Sacrum. Trescig
tych piesni jest rozwazanie Meki Panskiej. Trudno tu szczegdtowo wskazac zrdodia,
siegajgce kilku wiekdéw wstecz. Warstwa muzyczna, a takze sposob wykonania -ma
swoje korzenie w religijnej kulturze Sredniowiecza, ktora w ustnym przekazie
przetrwata w niektorych Srodowiskach az do naszych czaséw. Powtarzalnosc,
rytmizacja, kontemplacyjno$¢ tych piesni ma swoje zrodto réwniez w dtugich,
catonocnych czuwaniach przy Grobie Panskim.

~Witaj Matko Uwielbiona” -od niepamietnych czasow jest wykonywana w czasie
nocnej adoracji Grobu Bozego w wielu kosciotach. Oryginalny, zapisany recznie tekst
liczy ok. 160 zwrotek. Melodia utrzymana w stylu sredniowiecznej monodii jest
wykonywana naprzemiennie przez mezczyzn i kobiety. Wykonywaniu w
niektorych kosciotach towarzyszy uderzanie w beben, ktéry jest umieszczony na
Srodku kosciofa. Sposéb wykonania tej piesni ma swojg dramaturgie i jest swego
rodzaju nawigzaniem do S$redniowiecznego dramatu liturgicznego De Passione.
Akcje dramatu zastgpiono jednak narracjg (gtosy meskie) i kontemplacjg (gtosy
kobiece). Przejmujgce tremolando kotta poteguje dramatyzm wykonywanej piesni.

Piesn ,,Juz Cie zegnam” jest historycznie mtodsza i mozna jg zaliczy¢ do gatunku
planctus, ktory byt popularny w okresie baroku. Tekstowi, ktérego trescig jest zal
Matki zegnajgcej umierajgcego na krzyzu Syna towarzyszy subtelna, petna
ozdobnych zwrotéw melodia. Spokojny tok melodii kontrastuje z dramatyzmem
tekstu. Jest to jakby ludowa wizja zastygtej w bolu Piety.



Piesni: ,.Same sie muszg kruszy¢ twarde skafy” i ,Przystapcie blizej grzesznicy”
-nalezg do pokutnych -i tak je okreslano w drukach ulotnych. Melodie tych piesni
wystepujg w licznych lokalnych wariantach.

»Juzem dosé pracowaf’ jest piesnig powszechnie znang w catej Polsce.
Najczesciej w polskich kosciotach wykonuje sie melodie zapisang w Spiewniku
Koscielnym ks. J. Siedleckiego. Jednak spotka¢ mozna rowniez i inne. Piesn ta jest
ciekawym przyktadem ludowego recytatywu towarzyszgcego tekstowi, bedgcemu
monologiem Jezusa zapowiadajgcego swojg meke.

»Zblizam sie k’Tobie” jest jedng z najstarszych polskich piesni pasyjnych. Czesto
wykonywana byta w kosciotach w czasie adoracji krzyza w liturgii Wielkiego Pigtku
wraz z piesnig ,Ludu md¢j, ludu”. By¢ moze dlatego obie piesni majg podobng
melodie.

Tekst pie$ni ,,Witaj cierniowa korono” rozpowszechniony zostat w XIX-wiecznych
drukach ulotnych. Na terenie Polski wystepuje w kilku réznigcych sie wariantach.
Piesn byta wykonywana w kosciele w czasie Adoracji Grobu Bozego, a takze w
domach w niedzielne popotudnia Wielkiego Postu -tam, gdzie ze wzgledu na
odlegto$¢ ludzie nie mogli uczestniczyé w nabozenstwie Gorzkich Zalow.

Piesn ,,Placzcie Anieli”’ nalezy réwniez do najstarszych polskich piesni pasyjnych.
Jej trescig jest kosmiczny wymiar meki Chrystusa. Wyraza zal stworzenia nad mekg i
Smiercig swojego Stworcy. (...)
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